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Resumo:

Os gestos pioneiros produzidos pelo video no Bremssl anos 1970 e 1980 sdo exemplos
precursores de um ideéario préprio na conducdo @&a&r midiatica contemporanea, na
medida que, pela contaminagdo cultural e de lingrggprocuram redimensionar o meio
eletrénico a partir de uma visdo plural, limitrefelescentralizada. E a partir dessa nova
realidade que h& a possibilidade do inicio de uotgeso de mistura dessa midia em
relacdo aos demais meios comunicacionais, tantotgua cinema e a televisdo. Como
notamos, ha também um grande sentimento de delézagdia em relacdo a producdo
televisiva. Como sempre — e néo seria diferente carideo —, a distribuicdo em massa
dos equipamentos tecnolégicos acaba por refletirgimento de novas poéticas.
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Texto:

No Brasil, entre os anos 1970 e 1980, acentuans-gesquisas e acdes artisticas com o
video sob diferentes perspectivas. Ao longo desséqgo, as praticas com o0 meio
videografico atingem um elevado grau de expering@istacom a exploracdo das
possibilidades expressivas da linguagem. Tal p@alucriativa se apresenta sob a

perspectiva de uma “especificidade diferenciadaiittofe e descentralizada.

Compreender o video sob a légica descentralizadaedpeito a conhecé-lo de maneira
plural, inserido num contexto mais amplo, a paftis dialogos entre o repertério comum
da arte e o universo midiatico. E na direcéo de imsericaodisformee heterogénea que é

tracado, aqui, uma leitura panoramica de como gsa#isas hibridas sdo incorporadas em
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territorios antropofagos, e — por que néo dizer@evoradas de tal forma a ndo mais

constituirem um campo especifico das manifestapidiaticas.

E possivel observar uma série de rupturas no phnasileiro nesse periodo, bem como
uma desmontagem dos principios totalizantes matamipor meio de um novo
pensamento, ou uma reconfiguragéo tropicalistasé&esomento, o artista Helio Oiticica
afirma serTropicalia (nome de uma obra sua realizada em 1967, querdg@noao nome
do movimento tropicalista) “a obra mais antropatagia arte brasileira”, porque propicia a
definitiva derrubada da cultura universalista entis. Essas rupturas deslocam a nocéo de
politica para o campo da linguagem e das manif@ssagstéticas com o objetivo de nado
mais constituir um pensamento local em termos derematratégias, mas sim de
microacfes e micronarrativas. Trazem, dessa mameforo para o individuo, para a vida
cotidiana, para o fragmento, para 0s processopaprEacao, para a reciclagem, para a
industria cultural, tdo em voga naquela época peiprda insercéo da televisdo no tecido

social e de todo um novo repertoério originado dasrdiversas midias de massa.

No circuito midiatico brasileiro, a televisdwoadcast- um acontecimento publico de
carater eminentemente politico, cuja concessamdsrhissdo € dada pelos governantes - é
largamente questionada pelos artistas. A grandengadocorre nos anos 1980 na medida
gue passam a existir formas menos hegemonicaodagéo, como as televisdes locais de
pequeno alcance, as TVs comunitarias e de livresacajue despertam o interesse dos
produtores independentes em ndo apenas questiomeicocomo também nele intervir
gualitativamente. Na ampliacdo do acesso a prodacdifusdo da informacao, o poder
comunicativo do video € utilizado, dessa maneiaatot como ferramenta critica na
discussdo do mundo contemporaneo quanto na ex@atorde seus designios mais

conceituais de linguagem.

Sob esse ponto de vista, é possivel verificar n@upgo historico brasileiro linhas
expressivas, ou modos complementares e nao antagOuie acdo estética. Nesses
contextos, observa-se que a geracao de artistasigizea trabalhar nos anos 1970 é mais

calcada na articulacdo dos elementos do tempo meal,nocdes de inacabamento, na
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vivéncia da experiéncia estética enquanto perfoce@nna arte como processo; sendo a
geracdo de artistas que inicia a trabalhar nos 4888 mais calcada nas alternativas
independentes do video, na intervencdo do sistardawasual eletrbnico e na maior

articulacdo do quadro videografico. E na confluéndiessas linhas expressivas, ou
oscilagdes - uma que tende mais para o acaso previsibilidade e outra que aponta mais
para uma nova estruturacdo e formalizacdo do trabal que o meio videografico

desenvolve sua estética nesses paises e propi@eaéncias inéditas até entdo a producao

criativa brasileira.

Do Modernismo a Tropicdlia, € possivel verificae qu producéo experimental midiatica
esta e ndo esta relacionada com o passado. Netaséuborra e desaparece, como diria
Helio Oiticica. Na descoberta desse novo circuqoressivo, encontramos a introdugao de
maneiras desmaterializadas e efémeras de inseac@letddnica no campo da arte. E dessa
forma que o video, uma arte hibrida e de constiteracdo dos outros meios, manifesta a
partir desse periodo suas primeiras iniciativastemo a um pensamento audiovisual

contemporaneo brasileiro.

Contexto de insercdo do video no Brasil

Num pais em conflito, sob a égide de um governdanilditatorial e promotor de censura
politica, surgem novas atitudes diante da produgéistica. Tais gestos influenciam de
modo decisivo criadores brasileiros com orientac@®sceituais, que acentuam
deslocamentos nos circuitos tradicionais dos n@#gosomunicacao e da arte por meio das
performances e dos meios técnicos entdo vigenessd\tontexto, hé a introducéo da arte
postal, bem como do uso de uma profusdo de midras o super-8, o 16 mm, o 35 mm, a
fotografia, os diapositivos/audiovisuais, o xerax,off-set e o computador. E nesse

momento também que encontramos 0s gestos piomreisieo no Brasil.

Algumas pesquisas em andamento, como a de Eduaato eKRui Moreira Leite,
identificam os primordios dessas manifestacfe®elfib6 e 1957. Tal apontamento diz

respeito as intervencdes e gestos performaticaattkta Flavio de Carvalho na televisédo
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brasileira por meio de suas apresentacfes em pmagrdetalk showcom o ator Paulo

Autran, mais conhecidas confitxperiéncia social nimero. Jal constatacdo revela um
novo ponto de partida cronolégico para o inicio agies artisticas com o video no Brasil.
Na década seguinte, Wesley Duke Lee praduzelicoptero:um ambiente de 400 cm de
didametro, em que ha um circuito fechado de TV, atisnm“pinturas, espelhos e sons
diferentes para cada ouvido” (Costa, 1992:21). Bésa foi inicialmente apresentada no
Japdo em 1969 (durante a inauguracao do Museu iNdade Arte Moderna de Téquio) e
posteriormente, em 1992, em Sao Paulo (Masp) eémddr]aneiro (CCBB), em exposicao

retrospectiva do artista, com a curadoria de Cadikixeira da Costa.

Em 1970, Artur Barrio cridDe dentro para forapara a exposicao “Information Art”,
realizada no MOMA de Nova York. Esse trabalho cstesde um monitor de televisao
colocado como um objeto, ou uma escultura, sobrewm de madeira, coberto por um
tecido branco, com a televiséo ligada transmitirgghetitivamente a programacéo diaria de
um canalbroadcast De dentro para fordaz uma critica “de dentro” do proprio meio de
comunicagcdo ao se apropriar de um produto da induigiltural e nele inferir uma outra

subjetividade e l6gica sensivel.

Diferentemente de muitos criadores da época, quenéraram no video uma forma
narcisea de atuacdo (Krauss, 1999: 30), esseltcadal Barrio revela a consciéncia do
artista em problematizar de forma critica 0s md®gsomunicacdo de massa, no intuito de
intervir neles, questiona-los e desmonta-los. Erassie Rosalind Krauss (1999:30-31)
avalia também o trabalhbelevision delivers peopleealizado em 1973 por Richard Serra
nos Estados Unidos. Em vez de o artista falandsigopnrmesmo, Krauss aponta que esse
tipo de experiéncia de Serra, ao apresentar a gemsa’ou are the product of t.v. — You
are delivered to the advertiser who is the custbrder forma continua no gerador de
caractere eletrénico, demonstra o quanto ele tntlaro propdésito de produzir nessa obra
um discurso critico acerca da televisdo e da pdalie como universos simbdlicos de
contato entre o homem e as coisas do mundo. Tdisande Krauss, a respeito de
Television delivers peoplehama atencdo hoje da convergéncia de idéiakemetds entre

Barrio e Serra nessa mesma epoca.
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Ha também nesse periodo as experiéncias midiadtieallelio Oiticica, com dQuasi-
cinemase asCosmococa$l973), produzidas em parte nos Estados Unidésagorma de
ambientes sensoriais, bem como Antonio Dias duranteua estada na Itdlia. Essas
experiéncias de Dias sdo integrantes de sua Béeidustration of artPor meio delas, ele
realiza em 197Music piecg(12’, ¥z polegada, reel to reel) e em 19%o musical models
on the use of multimidiél5’, ¥ polegada, reel to reel). De acordo comlatoede Dia3
esses trabalhos foram realizados com equipamemtyp, 8m preto-e-branco. No caso do
primeiro, ele ndo possui cOpia, embora a fita rnatd mesmo se encontre na ltalia. No
caso do segundo, ele possui uma cépia de roloita entriz se encontra depositada no
Arquivo Historico da Bienal de Veneza. Em 1976 Diealiza a filme-instalacda fly in
my movie que pode ser considerado um trabalho pioneiregeidor da mesma légica
signica em torno daquilo que denominamos hoje cademinstalacéo.

Em 1973, Analivia Cordeiro, juntamente com a TV t@wa, realiza uma videodanca
intituladaM3x3 Esse trabalho é coreografado e dirigido em terepbespecialmente para
a televisdo. A base da composicéo coreograficazghmaal/vertical) é gerada com o auxilio
de calculos computacionais e entregue na formatdea para o diretor de TV, que conduz
0 ponto de vista das cameras pelo ritmo impresss@&mroteiro. Muito mais que uma

coreografia, trata-se de um conjunto multimidiarigando danga, computador e video.

Video no Brasil: os pioneiros anos 1970

Embora o video representasse o mais puro campxmiyimentalismo, uma tecnologia
emergente, ou a vanguarda dos meios eletronicogpngermitido nos anos 1970 aos seus
pioneiros no Brasil 0 acesso aos equipamentos @w@cedOs equipamentos disponiveis
eram raros, pesados e de dificil acesso. Os artisiavam o Portapatia Sony, que ora

Ihes era disponibilizado por um amigo — vindo déeemr com a novidade —, ora por

3Antonio Dias concedeu esse relato especialmentesppesquisa de doutoraligtremidades do Videwia internet, em 7
de julho de 2002.

“Conforme Arlindo Machado, trata-se de “marca reait do primeiro gravador/reprodutor portatil déareolegada,
fabricado pelo Sony e responsavel pelo sucessédéo ¢omo meio de massa” (MACHADO, 1988: 216)
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alguma instituicdo que os cedia para a producdecédsm de um trabalho, ora eram
adquiridos de modo ilegal, clandestinamente, patrabando. Associavam em suas obras
0 conceitualismo, a performance ebady art bem como questionavam os meios de

comunicacao de massa.

A convite do tedrico, critico e historiador de akialter Zanini um grupo pioneiro
participou em 1974 da “Oitava Exposicdo Jovem Atmtemporane&AC)”, no Museu

de Arte Contemporanea de Sédo Paulo (consideradamn@ifa apresentacao publica de
video brasileiro num museu brasileiro) e, em 19&5mostra internacional “Video Art”, no
Instituto de Arte Contemporanea, da UniversidadPelssilvania, na Filadélfia, EUA. Esse
grupo reunia-se em torno de acdes performaticas elidcussdes conceituais do curso que
Anna Bella Geiger promovia em seu atelié e quehz&alma série de artistas. Em 1976,
por ocasido de uma mostra que a italiana MirellatiB® organizava em Savoia, 0 grupo

chegou a ser denominado Os Conceituais da Rio

De acordo com Anna Bella Geiger, interessava thabatom o VT como um rascunho.
Para el§ esse tipo de experiéncia com o video “ndo savmamais apenas do uso dos
meios, das constituintes fisicas do trabalho, neasnga mudanca, com o uso dessas midias

tecnoldgicas, de um outro teor” (Geiger, 2003: E&. afirma que:

“(...) ndo necessariamente me interessa precisadeb@rminara priori 0
desdobramento do meu trabalho comprometido com reeiss técnicos, mas
sim em termos da idéia, do conceito, isto sim, &amnental para mim.” (Geiger,
2003: 75-76)

A videoperformance de Leticia Parente intituladlarca registrada produzida pela
primeira vez em 1974, remete a destruicdo da ndedaon corpo meramente passivo e que
aponta para a urgéncia de um corpo ativo, quevigneide forma critica. Nele, h4 o corpo

SPara uma melhor compreenséo desse contexto, pronaiginformacdes nos depoimentos oferecidos Igona desses
artistas na publicacéo organizada por Daisy Pedcini 1985.
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da prépria artista, sentada num banco com as pemaadas e um dos pés diante da
camera, no ambiente externo de uma casa. Em suas, mgulha e linha preta. Com
firmeza, a linha é passada pelo buraco da agufha em né6 em uma das pontas. A mao
delicada, com as unhas pintadas de esmalte — esuawve - deliberadamente inicia uma
costura incomum. Aqui o0 suporte ndo é algodaordwlimas a propria pele da artista. Nao
ha titubeios, sdo gestos precisos os de LeticenRaem sua performance, em tempo real,
frente a uma camera de video. Como resultado da apés dez minutos ininterruptos,
sem cortes, vemos inscrito “MADE IN BRASIL” (com Ba sola de seu pé. Segundo
Parente, a marca registrada pode “se assemelhfarraode posse do animal, mas ela
também constitui a base de sua estrutura e acirgaada pessoa sempre estara constituida
em sua historicidade: quando de pé sobre as pldntapés”. Nada mais simbélico para
representar um pais dividido e atormentado porlitesfpoliticos, vivendo a mais pura

crise de identidade.

Sonia Andrade, uma das integrantes mais inquietaigsse grupo carioca faz, em 1976,
sua primeira exposi¢do individual no MAM-RJ a pade trabalhos de video e, no ano
seguinte, apresenta uma série de oito videoperfare@sano MAC-USP. Andrade é também
uma das introdutoras da videoinstalacdo no Brasihdo em 1977, convidada para a 142
Bienal Internacional de Sao Paulo, real@2a caminhos, os habitantes, o espetaculo, a

obra, uma videoinstalacdo que consiste em quatro etapas

Entre 1975 e 1978, em Sao Paulo, também impulsian@dr Walter Zanini, ocorrem
importantes e pioneiras producdes em torno detastde base conceitual como Regina
Silveira, Julio Plaza, Carmela Gross, Gabriel Bpibanato Ferrari, Marcelo Nitsche e
Gastdo de Magalhdes, que se reuniam no MAC-USHId&aleixeira da Costa ressalta
também a importancia que teve na producdo brasigeicompra para o0 MAC-USP, em
1977, de um equipamento de video por meio de s&io aliretor Walter Zanini. Em

seguida & compra do equipamento, ha a criacéo o &= Video no museu, coordenado

%Para uma melhor compreenséo do trabalho de Anrla Beliger em video, procurar em “Anna Bella Geigen
depoimento”, texto integrante do lividade in Brasil: trés décadas do video brasileiboganizado por Arlindo Machado
em 2003.
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por ela. Esse setor foi organizado como um pequoénl@o em que seguiam as orientacoes
de Zanini para executar as trés faces do projet@studo historico do video desde suas
primeiras aplicacdbes como uma mensagem artistieaoeganizacdo de um centro de
informacdo e documentacdo; realizacdo de exposic@ekcadas especificamente a
trabalhos em video; organizacdo de uma area opaed@lara a pesquisa dos artistas em

colaboragdo com o museu” (Costa, 2003: 70-73).

Entre as experiéncias mais radicais do video nailBnasse periodo - cujos principios
conduzem a uma visdo desconstrutora na linguagémossivel exemplificar o trabalho
Where is South AméricaPealizado em 1975 por José Roberto Aguilar. Neg$eo, ele
empreende, num misto de documentario, ficcdo ertagpem, uma procura multicultural,
multifacetada e ndo-linear de diferencas e idedédantre as duas Américas, a do Norte e
a do Sul. Convidado em 1977 pela 142 Bienal Intgonal de S&o Paulo, Aguilar realiza o
trabalhoCirco antropofagico em que dois totens de TVs - com duas fontesatitéadas

de video — entrecruzam apresentacdes de videteats), musica e performance, gerando

uma nova categoria expressiva: a videoinstalacéorpetica.

Em 1978, por ocasidao do | Encontro InternacionaMd#eoarte de S&o Paulo, Aguilar
realizaOs trés demonios que assolam a arte contemporameiddira contra os 25 metros

de pinturg também uma videoinstalacdo performética em qoelsipostos trés totens de
video exibindo a programacao normal da TV broadcpstndo a figura de um performer-
samurai aparece com sua espada e transforma aamagio da TV em programas de

videoarte.

Um trabalho realizado em 1979 por Aguilar e queepset considerado precursor no Brasil
daquilo que hoje consideramos as apresentacde¥Jdona cena eletrnica éAadivina
comédia brasileiraE quando ele apresenta na Galeria Luisa StrmaS&o Paulo (e em

1980 na casa noturna Dancing Days), essa videopeaife composta por um triptico em

"Texto que integra a sinopse de seu trabalho, esmla prépria artista, que foi gentimente ofetegbara a pesquisa de
doutorado “Extremidades do Video”, por intermédéoseu filho André Parente em julho de 1998.
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gue as imagens provenientes dos trés videos sthal&slie mixadas, tanto quanto o som,

em tempo real, e ao vivo.

J& ao final da década de 1970, surge a produc&edddo Anhaia Mello e Artur Matuck,
também em S&o Paulo. Esse ultimo empreendeu enpdrta de sua producgéo inicial
documentarios ecoldgicos e ficcdes, realizadosanm@o em que foi estudar nos Estados
Unidos. Entre 1979 e 1980, Paulo Bruscky e Regiai@iealizam no Recife e em Olinda
experiéncias conjuntas com a camera de video,ntmgale “desmistificar seu papel de
registro técnico neutro e objetivo”(Bruscky, 2003).

Os artistas que atuam nos anos 1970 no Brasil ldesooque o video possibilita
experiéncias ndo apenas de inscricdo do tempo ageim mas também experiéncias
performaticas da duracdo da vivéncia recuperadéomiea simbolica pelo tempo real.
Como ndo podemos esquecer, o Vvideo proporcionactedsdicas especificas da
instantaneidade para a criacdo artistica. Diferesée do cinema, é possivel, tanto
visualizar e interviao vivonas imagens que sdo captadas quanto deixar troetjis em

tempo real, sem interrupcdes da acao, tendo coioo limite o tempo da fita — geralmente
estimada em uma ou duas horas de duragdo. A Videsddi desse meio e o seu facil
manejo também colaboram para uma maior interagineerelagdo mais intima do artista

com o equipamento.

Video no Brasil: os independentes anos 1980

As discussfes em torno da linguagem videograficaas@liadas durante toda a década de
1980 por criadores como Rafael Franca e Otavio BmnaEnquanto os criadores do
periodo pioneiro revelam uma resisténcia e cone@iégritica em torno do poder
autoritario da midia televisiva, a geracédo queemas anos 1980 — que diferentemente da
geracao anterior cresceu vendo TV — busca, poo datlo, acrescentar a essa perspectiva
critica uma linguagem propria para 0 meio e gektarrativas estéticas de se relacionar
com essa midia.
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Grandes mentores das ac¢des desconstrutivas cordeo wesse periodo no Brasil sdo
figuras como Chacrinha, apresentador de prograreaauditério de TV, bem como o
cineasta Glauber Rocha. Eles exploram ao maximaidorda informacédo, a imagem
conflituosa, a ruptura das regras tradicionaisedeosnportar diante de uma camerade TV e
a comunicacdo ao vivo permitida pela midia de r&@dque ambos empreendem com suas
participacdes libertarias na televisdo brasileinmastrar para muitos, no espaco de uma
midia de massa, que existe uma forma de produmBgmeento audiovisual ndo originado
nem no cinema e nem nas regras rigidas concebélapmpria televisdo. Antes de tudo,
eles chamam atencéo para o fato de que ha umdingwagem a ser descoberta: o video.

Vale ressaltar também o lancamento em 1982, no awerdrasileiro, dos primeiros
videocassetes domésticos fabricados no Brasikamitio o formato VHS, de ¥ polegada.
Embora o videocassete ja tivesse sido incorporaddedos anos de 1970 em nosso pais, é
por meio dessa iniciativa da Sharp que ele de $atadissemina como equipamento
domeéstico nos lares brasileiros. Junto ao maissacao videocassete doméstico por parte
do publico consumidor, ha também o langcamento ncade nacional, pela propria Sharp,
das primeiras cameras VHS de video comercializagatorma oficial no Brasil. Essa
oferta da industria permite que haja pouco a peusoabstituicdo dos processos caseiros de

captacao e edicdo de imagens em super-8 pela gapaglicao de imagens em video.

E desse periodo a chegada no Brasil dos equipasngoittéiteis semi-profissionais, como o
U-Matic, de % de polegada. Esses equipamentogepan um custo bem menor do que os
profissionais (que sao absorvidos pelo parque tndusdos conglomerados de

comunicagdo) permitiram 0 acesso a novos profiagordo meio, considerados

“independentes” das grandes redes de comunicacams& momento que surgem no
Brasil iniciativas coletivas voltadas a articulagonovas formas de explorar a linguagem
audiovisual, encontradas no germe daquilo que vis&r conhecido como as produtoras
independentes de video. Como exemplo significaivioe essas iniciativas podemos citar,

entre muitas outras, as pioneiras TVDO e Olhar@&éto, sediadas em Séo Paulo.
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A TVDO foi criada em 1979 dentro da Escola de Coicagdes e Artes da USP por Tadeu
Jungle, Walter Silveira, Ney Marcondes e PaulolRriela se configurou em meados dos
anos 1980 com a presenca de Pedro Vieira no lugdpadilo Priolli. Trata-se de uma
experiéncia plural e interdisciplinar que se inséanto nas discussdes da videoarte (como
em Atelié de TYBvcetaz RadcayPograma do Ratagsic), Teleshow de BoJ&Quem Kiss
Teve lvald Granato in Performance Duelo dos Deusgsjuanto no circuito comercial da
TV (como as participacdes nos progranvacidade Independente 90 Minutos na TV
BandeirantesAvessce Fabrica do Somna TV Cultura; Realidade na TV Gazeta) bem
como na criagdo da escola de video The Academsil@ra de Video. Em 1987, a TVDO,
junto com Roberto Sandoval, produz o videaipira in — local grooveum de seus
trabalhos mais importanteGaipira in — local groovelesenvolve uma estética radical na
articulacdo e manipulagdo da imagem e som em re&t®nicos tanto quanto empreende
- sem concessOes - uma visao becktiana sobrero, ou sobre o objeto observado. Esse

trabalho é apresentado também, na forma de vidatag&o, na Galeria S&o Paulo.

A Olhar Eletronico é outra produtora de video, weate também por trabalhos em criacéo
coletiva, que marca os anos 1980. Ela foi condftuicialmente em 1981 por Fernando
Meirelles, Marcelo Machado, Paulo Morelli e BetdaSai, arquitetos recém-formados da
FAU-USP. Configura-se na sequéncia com a inclusddatio Viseu, Marcelo Tas, Renato
Barbieri e Tonico Mello, entre seus principais gnetes. Em suas origens, tinha como
objetivo o estudo, a producéo e a veiculacao deogicEla realiza videos cor@arotos de
suburbiq Brasilia, EletroagentesTempos S.A.M, Varela no CongressdAli Bab4d Do
outro lado da sua casdragédia SPentre muitos outros. Sao trabalhos fundamentais p
a compreensao da experiéncia videografica no Brgqisd abrem novos caminhos para o
documentério, o videoclipe e a ficcdo. A partirl®83, a Olhar Eletrbnico também passa a
se inserir na televisdo comercial em programasadores e inventivos gerados para as
TVs Gazeta, Abril Video, Manchete, Cultura e GloBmesse contexto que surgem as mais
variadas e inéditas experiéncias na midia televiddma delas, inesquecivel, diz respeito
ao impagavel personagem-reporter Ernesto Vare&japor Marcelo Tas, que, junto com
seu camera Valdeci, criado por Fernando Meirelsrdava situacbes sérias com uma
mistura de acidez critica e bom humor.
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E possivel observar por meio da producéo tantoMO quanto da Olhar Eletrénico que
um dos elos estéticos que unem a grande maioriaralbshos produzidos pela chamada
geracao do video independente diz respeito a qgueste fazer confundir agrdadese as
mentiras das informacdes transmitidas pela midia televisiZzase tipo de iniciativa
representava na época uma espécie de resistérafwismo politico contra o poder
hegemdnico informacional a que o pais estava sutiopaiesde entdo, pelas redes de

comunicacadroadcast

Independentemente dos gestos artisticos insubdain® sonho de ambas as produtoras,
como relata Marcelo Tas (2003: 219), era furar oglkio, entrar na televisdo.
Conseguiram. Nesse sentido, ambas interferiram aimaf radical na programacao
alternativa da televisdo e seus projetos nesse@adp dos mais experimentais que 0s

conglomerados de comunicaddimadcastda televisdo brasileira tiveram até hoje.

Além dessas iniciativas coletivas, muitas outrasrrecam ao longo dos anos de 1980,

originadas tanto de produtoras independentes @® jdanto de TVs comunitarias, livres e

clandestinas. O importante nesse periodo era al@épaco das midias para a diversidade
de opinides e visdes divergentes. Para refereruamas alguns nomes inseridos nesse
contexto, como exemplos também significativos erdificiados de intervencdo midiatica,

temos as empresas independentes Cockpit, VidegvEesecine Maruin, VTV, Conecta

Video, Emvideo, Antevé e Videofilmes, entre outras.

No campo das televisbes clandestinas e comunitéigsossivel referendar no painel
brasileiro significativas experiéncias como as #aCubo, TV Viva, TV Bixiga, TV Livre
Sorocaba, TV Maromba e TV dos Trabalhadores. Nessedo, Almir Almas foi um dos
criadores que mais se dedicou a esse tipo de produgliscussao. Além do seu ativismo
no meio, ele produziu também o documentario emovAtEsso/Access/Akuseflf93),
sobre as experiéncias da TV de acesso publico®/deomunitaria, a partir da troca de

vivéncias com os EUA e o Japéo.
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Se tivermos de recapitular a grande maioria dagréqrias artisticas importantes que
marcaram o0 campo do video brasileiro durante oss at@80, perceberemos que
provavelmente uma grande parte delas foi discigi@xibida pelo Festival Videobrasil
Esse festival de video, concebido, dirigido e carpdr Solange Farkas, tem até hoje a
capacidade de exibir, premiar e apresentar osllm@banais instigantes da arte eletrénica
brasileira e internacional. Ele firmou-se nessaimak décadas como o0 evento mais
importante de intercambio e difusdo de artemidiaAngérica Latina. No contexto de
difusdo estabelecido pelo Videobrasil, surgem natitisdes poéticas e contextos criativos
do video em meados dos anos 1980 e 1990, coma@asteadas em Eder Santos (inserido
na produtora Emvideo, de Belo Horizonte), e Sakagut (inserida na produtora Antevé,
do Rio de Janeiro).

Eder Santos e Sandra Kogut trazem investigacfetoera da natureza da imagem, da

destruicdo dos codigos narrativos tradicionais, edpansdo da sensorialidade e uma
discussao profunda dos conceitos inseridos no \idew arte. Ambos associam em seus
processos criativos tanto uma perspectiva de idf@ede novos contextos estéticos para a
televisdo quanto de intervencéo no circuito tradial das artes visuais com 0s seus videos
e videoinstalacdes. Eder Santos é hoje um dospraiisuos e densos criadores no campo
da arte contemporanea produzida no Brasil e SaKkdgat segue trajetoria no exterior,

realizando documentarios e videoinstalacdes.

Em 1987, Rejane Cantoni realiza, durante um cuss&@A-USP com o artista cataldo
Antoni Muntadas, aquela que vem a ser provavelmanie das primeiras experiéncias em
videoinstalacdo interativa no Brasil. Trata-seAdevivg trabalho em que o interator, ao
entrar no ambiente, dispara um alarme e o sistemado. Na tela dos monitores, um
revolver é apontado para o usuario que se tranafermvitima de sua observacgéo. Assim
gue o disparo é ouvido, entra o titulo do trab&hona luz é acesa apontando o caminho da
saida.

®Para uma melhor compreensdo dos multiplos camposigde do Videobrasil, procurar mais informagdes em
www.videobrasil.org.br
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No final dos anos de 1980, advindo do circuito dema experimental, € inserido no
contexto de criacdo do video a presenca do aAidtaur Omar. Em 1987, ele realia
nervo de prataem que cruza a linguagem eletrébnica do video raeerso do artista
plastico Tunga. Essa obra é considerada um dosd®asos trabalhos produzidos no Brasil

no campo da fusdo entre linguagens e da producamtioras audiovisuais.

E importante também ressaltar a importancia que tev campo tedrico e critico, no

decorrer de todo esse periodo, o pensamento deddrMachado. Ele logrou exercer uma
dindmica interlocu¢do com toda essa geracao deasitteorizou a arte do video, organizou
curadorias nacionais e internacionais e empreeasheuprofunda analise estética do vasto

conjunto de trabalhos gerados com o meio eletr@migartir desse momento.

A versao oficial geralmente atribuida ao campoid#ha da arte no Brasil nos anos 1980
da conta de uma década absolutamente voltada astOgseartisticas de ordem
individualista e ao retorno a tradicdo pictoric@st agora abrir caminhos para que uma
nova visdo das artes visuais passe a incorporabétamesse enorme acervo criativo
originado pelas praticas coletivas do video, carigth de forma n&o-tradicional pelos

discursos poéticos eletronicos.

Arlindo Machado, em sel arte do videpverifica que o tipo de trabalho produzido e
difundido fora do circuito televisual e que faz pavancar na experimentacdo das
possibilidades da linguagem eletronica € encontdedorma mais evidente e intensa nesse
universo da producdo midiatica independente. Plaraéenesse contexto que “a imagem
eletronica estd destilando uma outra sensibilidademesmo tempo que coloca novos
problemas de representacdo, abala antigas ceréezdsel epistemologico e exige a

reformulacéo de conceitos estéticos” (Machado, 1988

E a partir do surgimento das novas poéticas dooviideBrasil que ha a possibilidade do
inicio de um processo de entrecruzamento criatiiripalmente em relacdo ao cinema, a
televisdo e as artes visuais. Assim, para compeserad a presenca do video no Brasil

entre os anos 1970 e 1980, em seus transitos ewsrd&logos, € preciso, antes de mais
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nada, compreendé-lo como processo hibrido de &igo#o e como pensamento, como
uma manifestacdo que coexiste num fluxo continuot@mo das circunstancias de sua
aparicdo eletrbnica. As leituras criticas a seyeits encontram-se, desse modo, em
movimento, em processo, nos deslocamentos, saiadobservacdo das especificidades
exclusivas tanto ao seu pais de origem quanto dirspsgagem e entrando na andlise de
suas influéncias no campo geral da histéria daanddi arte e da cultura.
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